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A MENOR FORMA POETICA DO MUNDO

RESUMO®

O género hai-kai, apesar de ser tradicional na
cultura niponica, somente no século XX passou a
ser conhecido no Brasil, onde adquiriu a
tendéncia da nao metrificacao dos versos segundo
a forma tradicional 5/7/5. Entre os principais
poetas que desenvolveram esta tendéncia figuram
Paulo Leminski, Olga Savary e Millor Fernandes.
Este trabalho, a partir de wuma breve
contextualizacao da histéria e das caracteristicas
do hai-kai, visa ao seu reconhecimento como
género textual, sua difusdo no meio escolar e
académico, assim como a possibilidade de sua
aplicacao em atividades de leitura e producao de
texto em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: leitura e producao, género
textual , hai-kai.

INTRODUCAO

A lingua, segundo a hipétese sécio-
interacionista, € uma atividade social, histérica e
cognitiva, ou seja, ela é viva e acompanha o
desenvolvimento de seus falantes. Além disso, ela
se apresenta de maneira tdo sistemadtica, que
configura 0s mais diversos géneros ao ser usada
na comunicacao verbal. Dessa maneira, cada vez
mais, vem aumentando o nimero de pesquisas
sobre géneros textuais e suas peculiaridades. Os
géneros textuais tém sido largamente utilizados no
ensino de portugués, mais especificamente no
trabalho com leitura e producao de textos.

O género hai-kai foi escolhido para o
presente trabalho para ser aplicado em aulas de
lingua portuguesa, mais precisamente em
trabalhos de leitura e producdo de textos, devido
ao fato de ser um género relativamente curto e
com uma mensagem condensada. Além disso, o
trabalho com leitura e producdo de haicais em
sala de aula se torna imensamente interessante
por trazer um pouco da cultura niponica, tdo
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“Que é um haicai?

E o cintilar das estrelas
num pingo de orvalho.”
Luis Anténio Pimentel

pouco divulgada no Brasil. Por se tratar de um
texto curto, a leitura ndo se torna cansativa e a
sua producao aparenta ser mais facil aos alunos.
Assim, pretende-se com este artigo, iniciando por
uma breve contextualizacdo historica do hai-kai,
analisar suas especificidades e verificar sua
aplicabilidade em sala de aula segundo a
perspectiva dos géneros textuais, priorizando a
leitura e producao de textos pertencentes a esse
género textual.

1 RevisAo bibliografica
1.1 Contextualizacao histérica do Hai-Kai

Vérias sao as maneiras de conceituar o hai-
kai. Uma delas é a que o classifica como um
“pequeno poema de trés versos, de cinco, sete e
cinco pés metricos, respectivamente, que
resumem uma impressao, um conceito, um
drama, um poema, as vezes deliciosamente, nao
raro profundamente” (NOVO DICIONARIO DA
LINGUA PORTUGUESA, 1975, p.713). Outra,
sem dlvida mais poética, é dada por Luis Antonio
Pimentel', o qual conceitua hai-kai como “o
cintilar das estrelas num pingo de orvalho”. Essa
definicdo da-se, sem duvida, pelo carater enxuto,
objetivo do hai-kai, no qual deve ser expressa
uma imagem, e esta tem de provocar uma
sensacdo imediata no leitor, para que se
comprove o brilho do poema.

Tradicional do Japao, o hai-kai foi em
principio denominado hokku® e, juntamente com
o wakiku (estrofe lateral), formava o renga, tipo de
canto interligado e de seqliéncia de cinco e sete
silabas, que sao tipicas da poesia tradicional
niponica. Entdo, com o inicio do século XVII, o
hai-kai ganhou seus proprios mestres, que se
aglutinaram em escolas ou maneiras, das quais as
principais foram as chamadas Teimon® e Danrin®.
Mas com Bashd (1664-1694) e o triunfo da
Shémon®, o hai-kai passou a ocupar seu lugar
como género autonomo. Com Bashd, o hai-kai
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chegou a ser considerado como um michi, um dé,
ou seja, um caminho de vida, uma forma de ver e
de viver o mundo.

Ao lado de Bashd, vém os outros dois
grandes nomes do hai-kai: Buson (1716-1783) e
Issa (1763-1827). Buson, mais intelectualista, era
dotado de uma quase inimagindvel capacidade
de concretizar uma imagem inesquecivel em
poucas linhas; ja Issa trazia um maior
despojamento e a capacidade de transmitir de
imediato um enorme calor humano e uma grande
pureza de sentimentos. O quarto nome do hai-kai
é Masaoko Shiki (1867-1902), o qual criou o
termo haikku — a partir da aglutinacao hai-kai e
hokku — para designar o poema em forma de hai-
kai/hokku concebido isoladamente, e nao como
parte do renga.

1.2 O Hai-kai no Brasil

No Brasil, o termo hai-kai foi introduzido
em 1919, por Afranio Peixoto, com a
denominacao francesa haikai, aportuguesada para
haicai. Em 1936, foi transposto para o portugués
por Guilherme de Almeida, que, em 1947, com o
livro Poesia varia, utilizou rima e titulo nos
poemas.

Ap6s CGuilherme de Almeida, surge uma
forte discussdo com relacdo a estrutura dos hai-
kais, pois, em contraposicao a heranga niponica,
surge no Brasil a tendéncia de escrever hai-kais
sem metrificacao. Para Antonio Seixasﬁi o hai-kai
é um poema de forma fixa (especificamente a
métrica) que, sem seus elementos
caracterizadores formais, corre o risco da nao-
caracterizacao como género hai-kai. Seixas’
condena também o uso da rima em tal género,
pois este “pressupoe a leitura silenciosa, visual e
mental a um s6 tempo, para que se dé a fusao
entre a percepgao e o significado”.

Em contrapartida, Paulo Franchetti® indaga:
“seria a métrica algo tao fundamental para o hai-
kai brasileiro?” Essa questao é levantada a partir
da diferenca “entre as dezessete silabas poéticas
dos versos em portugués e as dezessete unidades
fonicas do hai-kai japonés”. Logo, para Franchetti
(1996):

nao faz sentido submeter a composi¢iao do
hai-kai a um arcabouco métrico que nada
significa nem  representa. Mantendo a
brevidade essencial ao género e a divisao
espacial em trés versos, que se fixam entre nos
como equivalentes das cesuras do haikku,
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creio que estaremos mantendo o que é
essencial do ponto de vista da forma externa
do poema.

Entre os poetas que seguem esta (ltima
tendéncia, destacam-se Paulo Leminski, Olga
Savary, Millér Fernandes, entre outros. De acordo
com Octavio Pazg, esta tendéncia do hai-kai
possui as principais caracteristicas da poesia
moderna: “é uma imagem, tem economia verbal,
humor e objetividade”.

Tomando a perspectiva de Franchett
(1996), acredita-se na possibilidade da utilizacao
do hai-kai como um incentivo a producao textual
de linguagem poética. Isso porque ele apresenta
as condicOes basicas, ja citadas, com as quais se
pode considerd-lo ndo s6 da perspectiva de
género literario, mas também na de género
textual.

1.3 Nocoes basicas sobre géneros textuais

A discussao sobre géneros é bastante antiga
em Literatura, remonta a figura de Aristoteles e é
tomada numa concepcao composicional, ou seja,
é género aquilo que caracteriza alguma
composicao literaria especifica. Com Bakhtin, na
década de 50, esta discussao ganhou nova forma,
que privilegiou a Lingtistica. Ele ndo se interessou
somente pelo quadro tradicional dos géneros
composicionais, mas sim pelo género como forma
substancialmente diferenciada de apropriacao da
linguagem: partindo da idéia de um “mundo
prosaico”, ele entendia os géneros como formas
discursivas desse mundo.

Atualmente, quando se fala em géneros,
ndo se pensa somente em géneros literdrios.
Como afirma Swales (1990, p. 33): “hoje, género
é facilmente usado para referir uma categoria
distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou
escrito, com ou sem aspiracoes literarias”. A partir
da idéia de Bakhtin, muitos foram os estudos que
buscaram aprofundar essa nocdo. No Brasil,
Marcuschi tem-se destacado no estudo dos
géneros, com publicacdes e palestras, nas quais
ele procura nao s6 dar um estatuto social e
histérico aos géneros, mas também sistematiza-los
quando esses se apresentam na oralidade.

Para o estudo do género, segundo a
hipotese sdcio-interacionista, alguns conceitos-
chave precisam ser apresentados, sao eles: texto,
contexto, género textual e dominio discursivo.
Isso porque, a partir dessa perspectiva, a lingua é
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vista como uma atividade social, histérica e
cognitiva; o sujeito dessa lingua tem uma histéria
e uma idiossincrasia prépria, o que faz com que
tudo o que produz seja resultado de certos
aspectos contextuais.

Segundo Marcuschi (2002, p.24), o texto é
“uma entidade concreta realizada materialmente
e corporificada em algum género textual”. Esse
texto precisa ser levado em conta de acordo com
a situacdo contextual em que esta inserido, mais
precisamente suas condi¢oes de producao e de
recepcao, seus objetivos e seu suporte.

O texto pode ser definido de acordo com o
tipo predominante, entendendo tipo textual
como “uma seqiiéncia teoricamente definida pela
natureza lingliistica de sua composicao”
(Marcuschi 2002, p.24) , podendo-se distinguir
CINCO sequéncias principais: narracgao,
argumentacao, exposicao, descricdo e injuncgao;
ou ainda como materializacbes de certos
dominios discursivos, que podem ser encontradas
na vida didria e que “apresentam caracteristicas
socio-comunicativas definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicao
caracteristica” (Marcuschi, 2002, p.25). A essa
Gltima definicdo, da-se o nome de género textual,
ou seja, formas de agao social que contribuem
para a ordenacao e estabilizacao das atividades
comunicativas.

2 Metodologia

Para este trabalho, foram selecionados
quinze poemas, sendo cinco retirados do livro
Haikai (FRANCHETTI, DOI & DANTAS, 1996), de
autores japoneses, portanto traduzidos para o
portugués; cinco do livro Hai-Kais de Millor
Fernandes (2000), dos quais trés sao de sua
autoria e dois sao encontrados na “pequena
introducdo para os nao-iniciados”; e cinco de
autores brasileiros, cujos poemas foram retirados
aleatoriamente da Internet. Destes poemas,
quatro serdao brevemente analisados neste artigo.

Com apoio nos estudos de Franchetti, Doi
& Dantas (1996) e de Franchetti®, foi possivel
conhecer o contexto de producao e principais
caracteristicas desses poemas, que foram
analisados na perspectiva dos géneros textuais
gracas a base tedrica oferecida por Marcuschi
(2002).

Dessa forma, para essa analise, tentou-se
apontar algumas caracteristicas peculiares ao
poema hai-kai e relacionar sua funcionalidade.

Além disso, considerou-se o fato de que alguns
critérios de producdo sao diferentes em poemas
produzidos por poetas e em poemas produzidos
aula; por isso, tentou-se apontar as duas
situacoes.

3 Analise de hai-kais

Os poemas hai-kai sao encontrados em
livros de coletanea e sites da Internet. Sao
produzidos por poetas que possuem um minimo
de conhecimento sobre a cultura que cerca esse
género e lidos por pessoas que buscam esse
contato com a cultura niponica. A funcgao
comunicativa desse género textual de dominio
discursivo literdrio consiste em descrever uma
imagem, uma acao, geralmente um fato simples,
provocando uma sensacao imediata através da
percepcao visual que o poema traz, conforme se
pode verificar no poema a seguir, tradicional, que
aponta a imagem de um ocorrido singelo,
comum:

“O velho tanque -
uma ra mergulha,
Barulho de dgua” (Basho)

Com as novas tendéncias, a forma externa
do hai-kai deixou de ser o elemento
caracterizador do  género, permanecendo
intrinseco apenas o ndmero de versos. Para
Franchetti'®, “é a maneira de organizar o texto e
a orientacao de seu discurso” que define esta
poesia, ou seja, a sua forma interna. Segundo

Franche‘fti1 1.

Normalmente, nos hai-kais encontramos uma
forma de composicao que podemos definir
como justaposicao, isto é, a colocacao, lado a
lado, de estruturas verbais sem nexos sintaticos
explicitos entre si de modo que o leitor tenha
de descobrir a relacao entre elas.

A  linguagem ¢é simples, coloquial,
aproximando-se muito da oralidade, na qual a
fluéncia, a leveza e a naturalidade sao
fundamentais. Evitam-se expressoes que soem
artificiais, distantes da lingua cotidiana, posto que,
desde o tempo de Bashd, a simplicidade é o
dominio e o lugar escolhido no hai-kai. O poema
de Millor Fernandes, a seguir, € um exemplo
disso, trata de uma situacao cotidiana: o sujeito
mira-se no espelho de outro e vé a si proprio. Essa
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imagem acaba provocando certo humor, pois o
primeiro verso aponta para uma ironia do
cotidiano:

“Coisa rara:
teu espelho

tem minha cara.” (Millor Fernandes)

Destaca-se ainda o uso do tempo verbal no
hai-kai. Esse geralmente destaca um fato ocorrido
no momento da enunciagdo ou momentos antes
dela e, por isso, o tempo verbal aplicdvel a ele € o
presente do modo indicativo, como podemos
verificar no texto abaixo. Ainda se pode encontrar
o gerGndio para expressar acoes em
desenvolvimento e o participio, expressando o
resultado de uma acao ou qualidade referida.

“A nuvem atenua
0 cansago das pessoas
olharem a lua.” (Basho)

Fator também importante na caracterizagao
do hai-kai é o tema, composto principalmente de
elementos da natureza, como as estacoes do ano,
que, na tradicao nipdnica, sao cinco, pois, além
de abranger as quatro estacbes conhecidas no
ocidente, ainda destaca a estacdo do ano-novo,
que precede a primavera.

“Lentos dias se acumulam —
como vao |longe
os tempos de outrora!” (Buson)

Para indicar uma estagao ou época do ano,
costuma-se usar uma palavra ou expressao
denominada kigo (“tarde outonal”, por exemplo).
No ocidente, o kigo € ignorado ou pouco
difundido pela simples razao de ndo existir na
poética ocidental. Com isso, a tematica do hai-kai
da tendéncia moderna é  apresentada
diferentemente da tendéncia tradicional. Ao invés
de buscar o retrato de uma imagem da natureza,
especifica de uma estacao do ano, como no hai-
kai tradicional, busca-se retratar uma imagem
cotidiana, um acontecimento simples e de certo
humor.

Abordou-se aqui a producao profissional do
hai-kai, utilizada por poetas, mas a producao de
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nai-kais € perfeitamente possivel também por
eigos. S6 que nessa situacao de produgao do hai-
kai tem-se alguém cujo objetivo seja o de “cintilar
estrelas num pingo de orvalho”, isto €, sintetizar
uma imagem em pequeno ndmero de versos
(trés). Na situacao de recepcdo tem-se um sujeito
que busca um texto curto, capaz de lhe suscitar
uma sensacao. E, como suporte, tem-se,
principalmente, livros de hai-kai. Porém, esses
poemas podem circular na escola, por meio de
cartazes ou jornais estudantis; na academia, por
meio de artigos e comunicagoes; pode-se ainda
encontra-los em colunas de jornais e revistas e, €
claro, na rede mundial de computadores, a
Internet, da qual foram retiradas algumas
informagdes para o presente trabalho.

Paulo Leminski'* apresenta alguns passos
para essa producao, como a énfase a formula do
conteddo usada pelos poetas brasileiros, e nao a
producdo de hai-kai presa a contagem silabica,
sugere também a escolha de temas simples como
a natureza, as estacbes do ano e cenas
quotidianas. Leminski sugere ainda que o
primeiro verso expresse algo permanente, eterno;
o segundo, introduza uma novidade, um
fendbmeno, e o terceiro deve ser uma sintese. F
claro que esses passos devem servir apenas como
uma orientacao na escrita do aluno e nao uma
regra rigida, para nao interferir na criatividade do
estudante.

CONCLUSAO

A partir das nocoes bdsicas da pratica de
hai-kai tradicional e principalmente do trabalho
desenvolvido por poetas brasileiros nesse género,
verifica-se a possibilidade do uso de hai-kais em
sala de aula, na perspectiva dos géneros textuais,
como um estimulo a producao textual. A situacao
de producao e recepcao, assim como o veiculo
que sustenta o género podem sofrer algumas
mudancas, contanto que o género continue a ter
um objetivo e uma funcionalidade semelhante.
Assim, tanto o poeta profissional, quanto o aluno
podem produzir o hai-kai, j& que esse vai
continuar objetivando uma imagem em
linguagem sintética, singela e poética. O fato de
ser um género curto sO6 colabora para a sua
escrita, pois, além de se apresentar com relativa
facilidade a producédo textual do aluno, ajuda a
promover-lhe um senso maior de condensacao de
mensagens, o qual pode auxilia-lo na producao
futura de outros géneros textuais.
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